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Przekierowanie Swiatla
Natalia Fudali

Dhugo zastanawiatam si¢ nad tekstami, jakie
chciatabym napisa¢ do ,,Bramansa”. Gazetki
festiwalowe to dosy¢ specyficzny twor: po
catym dniu spgdzonym na spektaklach redak-
cja nocami pisze recenzje, felietony, redaguje
wywiady 1 wymysla réznego typu formy hu-
morystyczne 1 kolumny.

Cel jest prosty — chodzi o to, by odda¢ atmos-
fere panujaca na festiwalu. Trudno$¢ polega
jednak na kondycji psychofizycznej osoby
piszacej. Po kilku dniach niewyspania i ogla-
dania przedstawien o r6znym bagazu emo-
cjonalnym traci si¢ trzezwos$¢ umystu. W tej
sytuacji nalezy pogodzi¢ si¢ z pewng porazko-
woscig. Nie da si¢ zjes¢ ciastka 1 mie¢ ciastko.
By zrozumie¢ spektakl na tyle, by by¢ w stanie
go zrecenzowac nalezy: okroi¢ liczbe przed-
stawien na ktore si¢ idzie i/lub zrezygnowac

z zycia towarzyskiego.

Swiadomo$¢, ze nie jest si¢ w stanie w petni
wejs¢ w tkanke zycia festiwalowego bywa
demotywujaca. Podczas tegorocznego Bramatu
sprawa wydata mi si¢ dodatkowo utrudniona.
Przez wigkszo$¢ czasu jeste§my na zajgciach
w ramach Szkoty Krytyki Teatralnej — w ciagu
dnia mamy tylko chwile, by co$ zjes¢ 118¢ na
wieczorne pokazy. W takiej formule spektakle
wydajg si¢ jakby produktem, do ktérego podej-
Scie staje si¢ bardziej instrumentalne.

Wracajac jednak do moich potencjalnych

(a teraz, wraz z kazdg litera, urzeczywistnio-
nych) tekstow, wiedziatam, ze analiza spekta-
klu nie moze by¢ jedyng wybrang przeze
mnie forma.

Skoro wiec, niczym Roszpunka, cale dnie sie-
dz¢ w Wiezy, pomyslatam o czyms, co sprawi,
ze poczuje si¢ troche blizej festiwalu.

O rozmowie.
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Tak trafitam na palacego z6tte kamele Michata
Kurasinskiego, ktorego charakterystycznym
elementem ubioru jest przypi¢ta do spodni
smyczka z przymocowang

plakietka ,,brama crew”.

Jest sroda. Michat kofczy prace zaraz po
rozpoczeciu koncertu Dakh Daughters. Idzie-
my do Kafki. Mimo kameralnej scenerii czuj¢
wyrezyserowany charakter spotkania. Zadaje¢
mocno ogdlne pytania. Michal przyjechat tylko
na kilka dni festiwalu; mozna powiedzie¢, ze
jest bardziej z doskoku. Umowit si¢ na prace
przy konkretnych wydarzeniach, cho¢ gléw-
nym celem jest jednak, by caty festiwal odbyt
si¢ bez wigkszych trudno$ci — w razie proble-
mow trzeba wspieraé pozostate spektakle.

Pytam tez o jego poczatki pracy w obstudze
technicznej. Michat opowiada, jak wraca-

jac z technikum zatrzymat si¢ przed jednym

z szczecinskich teatréw. Zapytal palacg cienkie
kamele kobiete, czy poczgstuje go papierosem.
Rozmawiaja. Pracowniczka teatru proponuje
mu wolontariat. Michat zgadza si¢. Po pierw-
sze dlatego, ze nie ma nic lepszego do roboty.
Po drugie liczy na jakie§ zaswiadczenie, ktore
zaniesione do szkoty mogloby pomoc polep-
szy¢ oceng z zachowania. Wszystko przebiega
standardowo, poczatkowo dostaje do$¢ proste
zadania: co$ trzeba gdzies$ przenies¢, co$ in-
nego zabra¢ 1 wymieni¢. Proporcjonalnie do
rosnacego zaufania zwigkszajg si¢ obowigzki.
Z czasem dostaje propozycje pracy, zostaje
polecany i dziata coraz bardziej niezaleznie.

Opowiadam Michatowi o osobach technicz-
nych pracujacych w domu kultury w moim
rodzinnym mies$cie. Zatrudnieni tam mezczyzni
oczekuja na duzy szacunek wobec ich pracy

1 po kazdym wydarzeniu wymagajg imien-
nych podzigkowan ze sceny — gdy ich brakuje
obrazaja si¢. Wydawato mi sig, ze to ciekawy




temat, nie uwazam, ze jest to najlepsza forma
komunikacji, ale jednak spetnia swoja funkcje
—rozszczelnia i uwidacznia prace, ktora nadal
jest marginalizowana. W odpowiedzi stysze,
ze to ghupie podejscie. Michal moéwi, ze oczy-
wiscie mito mu jak kto$ podzigkuje ze sceny,
doceni i zauwazy, twierdzi jednak, ze pod
koniec dnia jest to praca jak kazda inna. Na
koniec dodaje, ze murarzowi nikt nie przykle-
ja imiennej tabliczki pod kazdym budynkiem
przy, ktorym pracowat.

Pytam tez o to przy jakich projektach Michat
lubi najbardziej pracowaé — w odpowiedzi
styszg, ze wilasnie przy festiwalach. Troche
mnie to zaskakuje. Wydawato mi sie, ze jest
to wlasnie najwigkszy koszmar, ktory mimo
szlachetnego celu (stworzenia przestrzeni dla
wymiany i dialogu srodowiska artystyczne-
go) jest, tak jak w moim przypadku, realnym
obcigzeniem i zwyczajnie wykancza. Michat
odpowiada, ze podczas festiwali nie musi zy¢.
Wszyscy skupieni sg na pokazach spektakli

1 pdZniejszej integracji, atmosfera jest wtedy
bardziej beztroska. Dopytuje, czy naprawde
nie przeszkadza mu gestos¢ programu i praca
na szybko. W odpowiedzi styszg, ze to nie do
konca tak wyglada i ze zazwyczaj pracuje bez
wigkszych problemow. Nie wiem, na ile moge
w to wierzy¢, przed naszg rozmowa Michat
opowiadal, dlaczego dzisiejszy dzien jest dra-
matyczny, a w wtorek wpadt do Wiezy i klnac
gorzej niz szewc mowit o trudno$ciach
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z podlaczeniem lampy potrzebnej przy spekta-
klu Janka Turkowskiego.

Koncert si¢ skonczyt. Wokot zaczyna robic sie
glosniej. Przesiadamy si¢. Otwieramy jeszcze
jeden watek.

Rozmawiamy o podejsciu cztonkdéw zespotu
artystycznego przyjezdzajacego na festiwale.
Tego, ze czes$¢ z nich przygotowuje szczego-
towy scenariusz i wymagania dla ekipy tech-
nicznej. Jest to z jednej strony bardzo pomoc-
ne i pomaga wyobrazi¢ sobie, jak spektakl
powinien wyglada¢. Z drugiej strony podane
instrukcje czesto nie sg dostosowane do zapew-
nionych przez organizatoréw festiwalu sal. Mi-
chat opowiada tez o wtorkowym koncercie The
Tiger Lillies. Arty$ci nie mieli sprecyzowanych
wymagan, co do §wiatet. Pokazali scenariusz,
ktoéry kiedy$ ktos im wykonat, byt on rozpisany
na dos¢ specyficzng przestrzen, inng niz sala

w Bramie. Menadzerka opowiedziata mniej
wiecej o estetyce w jakiej tworzg i charakterze
wykonywanych utwordw, na tej bazie Michat
utozyt swiatla (ktore zdecydowanie mozemy
okresli¢ mianem najtadniejszych w catym Go-
leniowie).

Po niesamowitych wrazeniach ponad pottorej
godzinnej rozmowy wylaczam nagrywanie.
Wstajemy z tawki i idziemy spedzi¢ czas z
Znajomymi.

Autorka zdjecia: Natalia Fudali



Strategie wspominania
Aleksandra Puk

Pamiec¢ i archiwum stanowig wspolny mianownik
kilku spektakli prezentowanych podczas tegorocz-
nego Bramatu. Otwierajaca festiwal, pokazywana w
plenerze Stacja $wiadek wpisuje si¢ w ten nurt - jej
powstanie poprzedzity rozmowy z mieszkancami
lokalnej spotecznosci na temat powojennej historii
Goleniowa, zamieszkiwanego wowczas zar6wno
przez Polakdéw, jak i Niemcéw. Twdrcy groma-

dzili materialy przez wiele lat, tworzac obszerne
archiwum wspomnien. Tym wieksza szkoda, ze
sprowadzili je wylacznie do uniwersalnej historii,
przedstawionej za pomocg widowiskowych narze-
dzi (trzeba przyznad, ze orkiestra, czy wjezdzajacy
samochod sg catkiem imponujace), ktéra mogtaby
jednak dotyczy¢ wlasciwie calej powojennej Pol-
ski zachodniej. Najwieksza ciekawos¢ spektakl ten
wzbudza, gdy zbliza si¢ do finatu, kiedy zarysowa-
na zostaje sylwetka jednej kobiety i poznajemy jej
osobistg perspektywe, podczas gdy pozostale histo-
rie pozostaly w ukryciu. W spektaklu podobno s3
subtelne odniesienia do zebranych wypowiedzi, ale
dla widza pozostaja one nieczytelne. W uniwersali-
zacji tej mozna oczywiscie dostrzec swego rodzaju
potencjal, zwlaszcza kiedy spektakl ma formufe
plenerowg i docelowo najczesciej prezentowany jest
w pozagoleniowskich okolicznosciach. Jednocze-
$nie trudno wyzby¢ sie watpliwosci, zZe rozszerzenie
wachlarza detali pochodzacych z zebranych histo-
rii, wcale nie pozbawitaby mozliwosci utozsamienia
sie z nim wigkszg liczbe oséb. Mimo ze sam spek-
takl moze pozwoli¢ mito spedzi¢ czas i dobrze si¢
bawi¢, to po jego obejrzeniu pozostaje niemijajace
poczucie, ze ogromny potencjat zgromadzonego
archiwum zostal zmarnowany,

Wszechswigte Teatru Przedmiescie to spektakl,
ktérego powstanie réwniez poprzedzil research

i to rzekomo caltkiem obszerny, poniewaz — jak
czytamy w opisie projektu — ,,Scenariusz spektaklu
zostal utkany z autentycznych historii — wspo-
mnien babek, ciotek, prababek, wypisow z ksiag
parafialnych, materiatéw historycznych, tekstow
literackich, ale tez z opisow wlasnych doswiad-
czen i snéw.” To co mnie w tym spektaklu uwiera,
to fakt, Ze na poczatku sugeruje si¢, ze w centrum
znajdzie si¢ pamiec¢ o konkretnych kobietach z

1
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okotorzeszowskich wsi. Niestety, szybko okazuje
sie, ze to jedynie iluzja. Cho¢ bohaterki zostaja
wymienione z imienia i nazwiska, ich portrety sa
zredukowane do suchych faktéw, ktdre nie pozwa-
lajg zaistnie¢ ich wielowymiarowym historiom.
Kobiety zostaja wpisane jedynie w klisze ,,uciemig-
zonych” zon i cérek badz ,wielodzietnych” matek,
zamiast zostac przedstawione w calym bogactwie
swoich doswiadczen. Zamiast rozwija¢ te historie

z nalezyta czuloscig i rezygnujac z patosu, tworcy
proponuja miedzy innymi mato wyrafinowane
przerywniki muzyczne, ktére maja pono¢ stanowic
hotd skladany bohaterkom, lecz w praktyce odbie-
rajg im powage. Spektakl koncentruje si¢ raczej na
deklarowaniu niezgody wobec zapomnienia kobiet,
niz na rzeczywistym przywroceniu ich pamieci.
Brakuje poglebienia tematu, szacunku i pokory wo-
bec przedstawianych postaci. W zamian pojawiaja
sie puste sfowa i tania metaforyka. Niesmak wy-
wolany spektaklem poteguje fakt, Ze Wszechswiete
mialy premiere w czasie, gdy w debacie publicznej
silnie obecna byla narracja o odzyskiwaniu kobie-
cej tozsamosci i znaczeniu herstorii - chociazby w
zwigzku z gloéna ksigzka Joanny Kuciel-Frydryszak
Chlopki. Zamiast wlgczac si¢ w aktualny dyskurs,
nawet jesli mialaby by¢ to polemika z najpowszech-
niejszg narracja, to omija go, sprowadzajac temat
do powierzchownych i

nieprzekonujgcych zabiegow.

Kolejne trzy omawiane tytuly dotyczg spektakli
skupionych wokdt pojedynczych bohaterek. Pierw-
szy z nich, to Trzy ¢wierci do $mierci Karoliny
Martin, w ktérym temat pamieci potraktowano

w sposob najbardziej swobodny. Punktem wyjscia
dla przedstawienia byly dwie ksigzki: Hecz precz
stala si¢ rzecz Wojciecha Zaleskiego i Po trochu
Weroniki Gogoli. Spektakl czerpie inspiracje z tych
tekstow, jednak sam pozostaje autonomiczng opo-
wiescig o fikcyjnej postaci. Jej wierzenia, przesady i
sposob myslenia — cho¢ zakorzenione

w prawdziwych podaniach i praktykach ludowych
- nie odnoszg si¢ do Zadnej konkretnej osoby. Po-
sta¢, zostala znakomicie ozywiona dzigki animowa-
nej lalce. Caly spektakl to raczej poetycka kreacja

— czula wobec tradycji i przesztosci, ale pozbawio-




na ambicji dokumentacyjnych. I dobrze: spektakl
nie skltada w tym wzgledzie Zadnych obietnic, co
odréznia go od pozostalych wymienionych, ktore
realizujg to bardziej lub mniej zrecznie.

Magda Drab w swoim monodramie w znakomi-

ty sposob podejmuje probe przyblizenia postaci
malarki Marii Wnek. Z pelng swiadomoscig korzy-
sta z narzedzi teatralnych, ktére nie dominujg nad
portretem bohaterki, lecz stuza jedynie ukazaniu
jej wielowymiarowej sylwetki. Wnek jawi sie jako
postac, ktorej zycie zdeterminowaly dwa silne
motywy: wiara i malarstwo. Aktorka podkresla,
jak niesprawiedliwie artystka zostala potraktowa-
na przez pamiec zbiorowa oraz $rodowisko arty-
styczne i skazana na zapomnienie, na ktdre nie
zastuzyta - byla bowiem osobg barwna, wierng
swoim idealom i calkowicie oddang pasji. Cho¢
Drab prowadzi spektakl przy uzyciu skromnych
$rodkow wizualnych, dramaturgicznie rozbudowu-
je forme, prezentujac wysoki kunszt aktorski. Co
jednak szczegolnie istotne, nie zapomina przy tym
o Marii Wnek - nie rosci sobie wigkszego prawa
do obecnosci na scenie niz bohaterka spektaklu.
Wrecz przeciwnie: Curko Moja Ogtlo$ To jest probg
zrozumienia tworczyni prymitywnego malarstwa,
za$ okazywana jej empatia staje si¢ w istocie hot-
dem zlozonym artystce.

Préba zrozumienia, tym razem nie poprzez malar-
stwo, a tasmy filmowe, jednoczesnie bedac probg
opowiedzenia z szacunkiem zaréwno o tym me-
dium jak i o postaci, ktorej dotyczy, jest najbardziej
dokumentalny spos$réd omawianych spektakli, czy-
li Margarete Janka Turkowskiego. Jego centralnym
punktem jest praca z archiwum i pamiecig. Pod-
czas prezentacji na festiwalu Bramat artysta zapra-
szal widzéw do kameralnej przestrzeni na szczycie
wiezy, gdzie opowiadal o przypadkowo odnale-
zionym materiale filmowym autorstwa tytutowej
Margarete. Spektakl, utrzymany w formie wyktadu
performatywnego, podejmuje przede wszystkim
temat pamieci - tego, co i w jaki sposdb zapamie-
tujemy oraz jakie czynniki wplywaja na ten proces.
Minimalistyczna forma, pozbawiona wszelkich
zbednych elementéw, pozwala w pelni wybrzmiec
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historii i podkresla relacje pomiedzy artysta, archi-
wum i bohaterka. Turkowski umozliwia widzom
bliski kontakt z materialem, zar6wno dostownie
dzigki maksymalnemu skréceniu dystansu miedzy
publicznoscig a zgromadzonymi przez siebie arte-
faktami i efektownym niedzisiejszym sprzetem, jak
i dzigki szczegdtowo opowiedzianej historii o tym,
co wydarzylo si¢ w momencie, gdy filmy trafity

w jego rece. Forma ta jednak nie jest zaskakujaca
- i nie musi taka by¢. Sila spektaklu tkwi bowiem
w samej opowiesci oraz sposobie jej prowadze-
nia: skupiona narracja, pozbawiona rozpraszaczy,
angazuje widza w Margarete, nie dotyczac tym
samym wiec jedynie postaci autorki filméw. Tur-
kowski, z wyraznym szacunkiem do podjetego te-
matu, stwarza odbiorcy przestrzen do refleksji nad
sposobami percepcji materialow archiwalnych.
Praca z tak delikatnym tworzywem, jakim sg stare
filmy oraz (a wlasciwie przede wszystkim) pamie¢
rozpatrywana w wymiarze uniwersalnym, ale tez
wspomnienia konkretnych oséb, wymaga empatii,
wrazliwosci i szczegdlnej odpowiedzialnosci -
cech, ktérymi artysta niewatpliwie sie wykazal.

Ostatecznie Bramat pozwala na spotkanie z r6z-
nymi strategiami traktowania motywu pamieci i
archiwum.Wspominanie potrafito zawies¢, bywato
uproszczone, ale bywalo tez czule i odpowie-
dzialne. Wnioskiem, ktdry rodzi si¢ z zestawienia
wymienionych tytuléw jest fakt, Ze ograniczenie
efekciarskich elementéw formalnych, na rzecz pa-
mieciotwdrczych tre$ci moze przynies¢ wiecej ko-
rzysci, niz strat, zardowno w aspekcie artystycznym,
merytorycznym jak i afektywnym. To wlasnie
stopien uwazno$ci wobec zrddel i empatii wobec
bohateréw, a czgsciej bohaterek (nawet tych

w petni fikcyjnych), decydowal o sile festiwalo-
wych spektakli i o tym, czy stajg si¢ one autentycz-
nymi no$nikami pamieci i wzruszen.




Jak mozemy to przezwyciezy¢
Aleksandra Haberny

Grupa Drz Ne Daj wystgpita na festiwalu ze
spektaklem Waiting for the Rain. Ageism in six
scenes, dotykajacym problemu dyskryminacji
ze wzgledu na wiek. Ich inicjatywa jest czg-
$cig migdzynarodowego projektu Age Against
the Machine, zajmujacego si¢ walka z age-
izmem przez sztuke.

Zacznijmy od Waiting for the Rain — w jaki
sposob wasze doswiadczenia wplynely na
prace przy spektaklu?

Branka Bajic Jovanov: Kiedy tworzysz taki
spektakl, fikcja miesza si¢ z rzeczywistoscia.
Musisz mie¢ w sobie duzo stabilnosci, ale

1 wrazliwosci. Jestes czlowiekiem, ktory zyje
wewnatrz projektu. Wszystkie sytuacje, ktore
widzieliscie w spektaklu, to osobiste przezycia
1 emocje. Na przyktad scena w domu spokoj-
nej starosci — to cos, o czym ludzie nam opo-
wiadali. Ja sama musze¢ umie$ci¢ moj3 ciotke
w domu opieki, wigc tez to przezywam.
Lazar Jovanov: Kiedy omawiamy ten temat,
bardzo chetnie zaglebiamy si¢ w kwestie poli-
tyki, prawodawstwa, codziennej dyskrymina-
cji. W teatrze widzimy narzg¢dzie do poglebia-
nia tego tematu.

Dubravka Cimesa: Po tym, jak zrobiliSmy
nasze pierwsze przedstawienie w Danii, nie-
ktorzy ludzie z publicznosci powiedzieli, ze
jest bardzo negatywne. Jednak nie ma nic po-
zytywnego 1 lekkiego w ageizmie — 1 naszym
zadaniem jest to opowiedzie€.

Jestescie grupa wielopokoleniowa. Jak wy-
glada dosSwiadczenie pracy w takiej grupie,
wspolnej eksploracji tematu ageizmu, wy-
miany doSwiadczen?

LJ: Branka 1 ja byliSmy jednymi z pierwszych
zajmujacych si¢ tematem ageizmu. Postano-
wiliSmy przenie$¢ nasze dziatania na poziom
miedzynarodowy 1 wtedy podjelismy decyzje

b
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o zadbaniu o aspekt miedzypokoleniowy.
Chcielismy skonfrontowac ze sobg pokolenia,
porozmawia¢ o ageizmie w szerszym kon-
tekscie. Na poczatku gléwnie braliSmy pod
uwage najmtodsze 1 najstarsze pokolenie. Po-
mingliSmy zupetnie tg, ktorej czescig sami je-
steSmy. Postanowiliémy wiec zrobi¢ open call
dla ludzi ze wszystkich grup wiekowych —1 to
byto najlepsze, co mogliSmy zrobié. Starsza
grupa wiekowa jest bardzo zaangazowana w
projekt, podobnie osoby w $rednim wieku:
majac rodziny, prace, dzieci nadal uczeszczaja
na wszystkie proby. Zaskakujacym byto dla
mnie, ze zglosito si¢ wiele mtodych osob. Jed-
nak tylko dwie z nich zostaly czg¢$cig ostatecz-
nego spektaklu, cala reszta odeszta — moze
dlatego, ze temat byt za trudny lub nie czuli
si¢ wystarczajaco z nim zwigzani, a moze dla-
tego, Ze majg mnostwo innych zajec.

BBJ: Nasz zespot artystyczny takze jest zto-
zony z 0s0b z roznych pokolen. Nasz trauma-
tolog ma okoto siedemdziesigciu lat, kompo-
zytor okoto czterdziesci pig¢, kostiumograftka
okoto trzydziestu. Dynamika jest tez u nas
bardzo interesujgca — nie jest tak, ze najstar-
szy ma najwigksza wiadze.

Na jakich przykladach dyskryminacji sku-
pialiScie si¢ podczas pracy?

BBJ: Okazato si¢, ze musimy zaadresowac
wszystkie poziomy dyskryminacji. Zaczyna-
jac od intrapersonalnej, wewnetrznej, konczac
na interpersonalnej. Musieli$my rozmawiac

o systemie prawodawczym — w Serbii, ale tak-
ze w Europie. System legislacyjny jest peten
przypadkow dyskryminacji, na przyklad w
zakresie polityki zdrowotnej. Starsze kobiety
mieszkajgce na wsiach, o gorszym statusie
ekonomicznym, wykluczone komunikacyj-
nie, nie sg brane pod uwagg przy przeprowa-
dzanych przez panstwo badaniach. Polityka
zdrowotna nie jest jednak odosobnionym




przypadkiem. Zmiany powinny zaj$¢ w kaz-
dej z dziedzin.

LJ: Naszym partnerem jest Serbski Czerwo-
ny Krzyz, ktory wyda dokument z zalecenia-
mi dla decydentéw, przedstawicieli krajow,
politykow, dotyczacymi legislatywy.

BBJ: Naszymi dziataniami mozemy przyczy-
ni¢ si¢ do faktycznych zmian w dziedzictwie
Serbii. Kiedy projekt si¢ skonczy, chcemy
nadal wspotpracowac

z Czerwonym Krzyzem.

Jakie sa najwieksze trudnosci w dyskusji
dotyczacej ageizmu?

BBJ: Sceny, ktére mozna zobaczy¢ w spek-
taklu, sg trudne w odbiorze, a jeszcze trud-
niejsze do wystawienia. Ludzie cheg 1§¢ do
teatru, aby poczuc, ze wszyscy si¢ kochamy 1
wszystko jest w porzadku. Zaprezentowanie
1m naszego projektu, zachecenie do odwagi
bylo wyzwaniem, ale chyba si¢ udato. Wszy-
scy w grupie byli obecni od poczatku do
konca procesu.

LJ: Czesto ignoruje si¢ powage sytuacji. Age-
izm to nie jest tatwy temat — 1 o tych ciezkich
sprawach tez nalezy mowic¢. Mysle, ze w Pol-
sce jestescie bardziej otwarci na t¢ dyskusje.
Temat ten wymaga szczerosci 1 otwartosci.
Wszyscy jestesmy tutaj w miare uprzywilejo-
wani. To takze jeden z problemow, z ktorymi
si¢ borykamy podczas tworzenia projektu —
jak mozemy uswiadomi¢ sobie swoj przywi-
lej?

DC: Na poczatku nie chciatam uwierzy¢, ze
takie problemy istnieja. My$latam, ze w pro-
jekcie bedziemy si¢ zajmowac uprzedzeniami,
a nie dyskryminacjg. Wtedy uswiadomiono
mi, ze istnieje przemoc w rodzinach — tak, jak
zaprezentowana w pierwszej scenie naszego
spektaklu. Nie mogtam w to uwierzy¢. Nigdy
o tym nie mys$latam. Nie dlatego, ze mnie to
nie obchodzi, po prostu tego nie dostrzega-
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tam.

BBJ: Istnieje pojecie bycia ,,slepym na swoj
przywilej” — kiedy nie jeste$ Swiadomy swoje-
go przywileju.

Jak wygladalo uswiadamianie sobie swoje-
go przywileju, proces pracy?

BBJ: Teatr jest dobrym narzedziem. Mozna
wykorzysta¢ pewne narzgdzia dramatyczne,
gdy chce si¢ uswiadomic grupe. Jesli trzeba
wecieli¢ si¢ w rolg, przeczyta¢ wyznania od
ludzi, ktorzy doswiadczyli przemocy, 1 wysta-
wi¢ na scenie — trzeba przezy¢ to przez swoje
ciato, emocje, glos.

LJ: Uczymy ludzi, jak radzi¢ sobie z trudny-
mi emocjami poprzez rozne techniki. Mamy
w zespole pedagogow teatralnych, praktykow.
Zaczynamy od improwizacji, gier, ktore nie sg
wymagajace. Tak buduje si¢ zaufanie, na tej
podstawie dziala si¢ dale;.

BBJ: Ten proces jest wiec trudny, na koncu
jednak jest satysfakcja. Historie pokazywa-
ne w naszym spektaklu sg przykre, ale po
wystepie zawsze odbywa si¢ dyskusja — roz-
mawiamy o tym, jak to wyglada w moje;,
twojej spolecznosci, kraju, co mozemy zrobic.
Zazwyczaj dyskusja ta ma miejsce zaraz po
przedstawieniu.

LJ: I to jest siodmy akt naszego spektaklu.
BBJ: Ten spektakl to tragedia, wigc nie kon-
czy si¢ dobrze — ale dbamy tez o to, aby da-
wac nadzieje naszym widzom 1 aktorom.
ZrobiliSmy to w ramach tego projektu, teraz
przeniesmy to na poziom poznawczy. Wyjdz-
my poza t¢ straszng histori¢ 1 porozmawiajmy
o tym, jak mozemy to przezwyciezyc.

Na zakonczenie projektu wydany zostanie do-
kument opisujacy wszystko, co wykonalisSmy
lokalnie i miedzynarodowo na rzecz walki z
ageizmem.
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Komentatorzy grzaskich wydarzen

Z.ofia Kowalska

Btazen to bodaj najbardziej niejednoznaczna
figura w kulturze. Z jednej strony niosgca
rado$¢ 1 przeSmieszna, ale czasem w tej
sSmiesznos$ci zatosna, pogardzana, bagate-
lizowana. Z drugiej, w niektorych spotecz-
nos$ciach 1 tekstach kultury, postrzegana
jako facznik z Bogiem lub madry 1 rozsadny
doradca wiladcy — jak na przyktad Stanczyk
na dworze krolow Zygmuntoéw albo Btazen
saczacy do ucha Krolowi Learowi porady jak
trucizng.

Klaun jest wigec odbiciem rzeczywistosci,

w ktorej funkcjonuje. Nawet jezeli nie poru-
sza tematoéw spoleczno-politycznych wprost,
to sam ludyczny, rozrywkowy charakter jego
tworczosci jest punkowym aktem oporu.
Zabawg 1 relaks przeciwstawi¢ mozna pra-
cy; cyrkowa dziatalnos¢, ktorej glownym
celem jest dostarczanie przyjemnos$ci, moze
by¢ traktowana w pdznym kapitalizmie jako
kontestacja.

Maska klauna moze by¢ r6zna — klasycz-

ny czerwony nos, wasy 1 melonik Chaplina
czy po prostu znieksztalcona mimika 1 ruch.
Zawsze pozostaje jednak jakis bufor bezpie-
czenstwa, jakas zastona, za ktorg si¢ ukrywa.
Niezaleznie od tego, jak bardzo jest sforma-
lizowana, klauni postrzegani sg jako niepo-
wazni, ich stowa sg lekcewazone, traktowane
lekko. Z tych powodow, jak 1 ze wzgledu

na histori¢, klauna-komentatora rzeczywi-
stosci obejmuje przedziwny paradoksalny
immunitet. Wloski klaun Leo Bassi otwarcie
krytykuje faszyzm odwotujgc si¢ do postaci
Mussoliniego. Chaplin wysmiat w Dyktato-
rze Hitlera. Zaréwno The Tiger Lillies, jak

1 Dakh Daughters bogato czerpiag z dorobku
klaunowego, zarowno jesli chodzi o estetyke,
jak 1 tres¢. Obie grupy sg tez silnie zaangazo-

wane spolecznie. Moéwig o wojnie

w groteskowym stylu uwydatniajac jej ab-
surd, nierzadko bardzo otwarcie krytykuja
wladze — bo wiedza, ze mogg jecha¢ grubie;.
The Tiger Lillies zwienczyli koncert peten
piosenek o nedzy ludzkiego losu

1 rozwarstwieniu spotecznym utworem Birds
are Singing in Ukraine 1 okrzykiem ,,Fuck
Putin!” Dla kijowskiego folk-punkowego
zespotu Dakh Daughters temat inwazji Rosji
na Ukraine stanowi rdzen tworczos$ci, a na
goleniowskim pokazie, na mocnych wizuali-
zacjach rosyjskie ,,Z2” zostato poréwnane do
swastyki.

kkk

Wstaje rano 1 sprawdzam wiadomosci. Mam
na Instagramie ustawione powiadomienia
Y.ukasza Boka, a Putin jest czestym boha-
terem jego kolejnych krotkich notek praso-
wych. Lapig si¢ na tym, ze coraz czgsciej
brakuje mi stow, aby odnies¢ si¢ do takich
»grzaskich wydarzen”, jak je nazywat

w Kuglarzach Jacek Kaczmarski. Nie mam
silty. Dobrze, Ze sg na swiecie klauny, kto-

re wyreczaja mnie w tym zadaniu 1 walcza.
Wigc nastepnym razem, kiedy zobaczycie na
ulicy klauna i1 pomyslicie sobie, ze jest zenu-
jacy, zatrzymajcie si¢ na chwile 1 zastanow-
cie, czy by¢ moze ta czarna tza namalowana
na jego twarzy nie jest

przypadkiem prawdziwa.
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Kiszonki, maryjki i mi¢kkie serce

Magdalena Maria Malowska

W domu babci $ciany obtozone sg boazeria,
z sufitu zwisaja lampy z kloszem, a w ka-
tach stojg zbierajace kurz welwetowe fote-
le. Na stotach lezg szydetkowe biezniki, na
potkach blyszcza dewocjonalia, w spizarni
rzedy stoikow czekajg na czarng godzing. Z
glo$nikow telewizora sgczy si¢ cichy szmer,
a na stole nigdy nie brakuje przekasek dla
niespodziewanych gosci. Wiasnie do takiej
przestrzeni — swojskiej, otulajacej, przesyco-
nej nostalgia — zaprasza monodram

The Road to Yrij.

Mariia Lisovska od pierwszych chwil uymuje
nie tylko komediowym talentem, lecz takze
niezwykla latwoscig nawigzywania kontaktu
z widzami. Kreujac kolejne postaci — babcig,
mtodg kobiete, dziecko — prowadzi przez
osobiste pejzaze pamieci. Robi to w sposob
poruszajacy, a przy tym pozbawiony zbg¢dnej
egzaltacji. Okrasza narracj¢ folkowymi mu-
zycznymi przerywnikami 1 wyzyskujacym
stereotypy humorze. Cho¢ w innym przypad-
ku mogloby to traci¢ kiczem, tutaj staje si¢
narzedziem autentycznego wyrazu

1 intymnego spotkania z wlasng tozsamoscia.
Jest osobisScie 1 jest szczerze.

W ciagu ostatnich lat powstalo wiele spek-
takli o wojnie w Ukrainie. Uwazam jednak
The Road to Yrij za przedstawienie wyjatko-
we. Laczy ono partycypacyjnos¢ i osobista,
malg narracje, dzigki czemu, mozliwe staje
si¢ empatyczne wspOtprzezywanie emocji

zwigzanych z utratg codziennos$ci. Wniosku-
jac po reakcjach widzow, 1 oni przyjeli zapro-
szenie do wybudowanego na scenie domu,
zarOwno tego materialnego, jak i duchowego.

Wedhug raportu Urzedu do Spraw Cudzo-
ziemcow od 2022 roku do Polski z Ukrainy
przyjechato prawie milion oséb. Cho¢ czesto
nie zabierali ze sobg wiele — jedna z moich
przyjacidtek wspominata, ze w pospiechu
spakowala jedynie jedng walizke — przywiez-
11 co$ bezcennego: swoje opowiesci. Odnosze
wrazenie, jakby wraz z tymi historiami

w teatrze na nowo zagoscila czutos¢, niezwy-
kle wazna w §wiecie, ktory, by¢ moze

w gescie samoobrony, wczesniej tak chetnie
zakopywat si¢ pod kolejnymi warstwami iro-
nii, tkajac kokon wygodny, lecz oddzielajacy
od innych ludzi.

Kiedy mysle o wszystkich moich przyjacio-
tach zza wschodniej granicy, widze¢ w nich
niezwykla goscinno$¢, otwartosc¢ 1 ciepto.
Przypominam sobie o wszystkich spedzo-
nych wspolnych wieczorach przy herbacie
1 przekaskach. Spektakl Marii Lisovskiej
przytulil mnie 1 uzmystowil, jak bardzo cie-
sze si¢, ze ci ludzie sg tutaj 1 dzielg si¢ swo-
ja kulturg 1 migkkim sercem. Czuje, ze by¢
moze potrzebujemy wiecej takiego teatru:
prostego, ludzkiego 1 petnego empatii.

The Road to Yrij
koncepcja: Mariia Lisovska
obsada: Mariia Lisovska
premiera: 2025

Autor zdjg¢ ze spektakli: Karol Budrewicz
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Widmo patriarchatu
krazy po Europie
Lidia Ke¢pczynska

Sadza si¢ nas w niewielkiej sali, wokoét kilku
zyrandoli, polowego t6Zka 1 metalowego wie-
szaka. Skapani w cieptym $wietle, czekamy na
spektakl. Historia ma by¢ o zyciu 1 szalenstwie
Vincenta van Gogha. Wszystkie znaki na nie-
bie 1 ziemi nam to podpowiadaja: bukiet zo6t-
tych stonecznikdw wniesiony przez aktorke,
obcinane przy uchu jabltka czy dtuga sekwen-
cja malowania ptotna palcem, dtonig, tokciem.
Mieszanie na scenie kilku jezykéw nie stanowi
problemu w odbiorze. Ale nie tylko z tego po-
wodu, czuje, ze dowiedziatam si¢ wszystkiego,
co tworcy chcieli przekazac.

Zobaczytam pie¢ utalentowanych aktorek, kto-
re mialy opowiedzie¢ o zyciu wielkiego arty-
sty. Kazdy ich ruch byl dopracowany, tydki na-
pigte, a nogi wyciagnigte do nieba. Widziatam
cudowne artystki, ktore chcg przekazac cos
waznego. Ich oczy potyskuja, twarze napinaja
si¢, a spojrzenie petne jest skupienia. Tancza,
Spiewaja, graja. Potrafig wszystko. Dlaczego
wiec tak bardzo je upokorzono?

To jeden z tych spektakli, od ktérych nie moz-
na odwréci¢ wzroku. Nawet jesli w §rodku sie
gotujesz, chcesz trzasna¢ drzwiami 1 powie-
dzie¢: ,,Nie zgadzam si¢”. Nie zgadzam sig,
zeby pod plaszczem wiaczania kobiet w wielka
historig, wcigz traktowac je jako przedmioty.
Nie zgadzam sig¢, zeby wykorzystywac je do
powtarzania w kotko tych samych narracji.
Nie zgadzam sig¢, by wizerunek szalenstwa na
scenie, tak tatwo odsytat do wszelkich silnie
osadzonych w zbiorowej wyobrazni przedsta-
wien histeryczek.




Do wyginajacych si¢ w tuk cial, spetanych
rak 1 kneblowanych ust. Do tak swobodnego
klasyfikowania kobiet jako istot niestabilnych
psychicznie. Do zamykania ich w szpitalach
psychiatrycznych i traktowania jak obiekty,
nawet jesli ma to sluzy¢ opowiadaniu cudzej
historii. Nie wierze, ze rezyser spektaklu tego
nie zauwazyt. Ze nie dostrzegt tatwosci, z jaka
czyni z kobiety metafore szalenstwa. Czy byt
tak zaslepiony wizjg artystycznego geniuszu
— jak sugeruje tytul spektaklu — ze omingta go
refleksja o reprodukcji przemocy?

Obecnos¢ rezysera, Marco Luciano, daje o so-

bie zna¢ jeszcze przed rozpoczeciem spektaklu.

Stoi na $rodku sali, wskazuje widzom, gdzie
maja siada¢ 1 nadzoruje poziom napetnienia
sali. PozZniej, §ladem tej kontrolujacej wszystko
obecnosci jest kontrabasista, gorujacy nad ak-
torkami z bezpiecznego podestu. Niby ma by¢
ttem dla ich dziatan, ale w jednej z ostatniej
scen spektaklu — nawigzujacej do samobojstwa
van Gogha — znika z podwyzszenia. Widze
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rezysera w gescie samowigzania si¢ jednej

z aktorek. Widze go w wielokrotnie wspomi-
nanej postaci doktora, ktérego wielbig wszyst-
kie z odgrywanych pielegniarek. Widze go

w cienkich glosikach, mitych buzkach i prze-
sadnie doktadnych baletowych krokach.

Boje si¢, ze mimo coraz glosniej 1 glo$niej wy-
krzykiwanej niezgody na wykorzystywanie

1 ponizanie kobiet — nie tylko w zyciu, ale
takze na scenie teatralnej — spektakle takie

jak STILL LIFE /in a genius mind wcigz beda
powstawaly. A ich rezyserzy beda roscili sobie
prawo do wypowiadania si¢ w imieniu kobiet.

Nie chcg, by takie spektakle byty zapraszane
na festiwale. Nie chcg, by ktokolwiek musiat
je ogladac. Nie chce, by zapominano, ze ich
patriarchalne spojrzenie jest mocniejsze od
wszystkiego, co probuje okresli¢ si¢ mianem
artystycznej wizji i przykry¢ autorytetem rezy-
SerOw-mezCezyzn.




Tym jest wlasnie teatr
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Rozmowa z Antonem Kiseljusem, rezyserem spektaklu

Moneyland Urban Theater

Rozmawial Jan Wenzel

Jeste$ zadowolony z odbioru spektaklu na
festiwalu? Jak oceniasz atmosfere pracy?
Tak, oczywiscie, bytem zadowolony. I ro-
zumiem tez okoliczno$ci oraz format calego
festiwalu. Wiem, ze jego ekipa ma spore
wyzwania organizacyjne, wigc niektore ele-
menty, jak technika czy co$ innego, mogg za-
wies¢. Ale nie to jest najwazniejsze. Najwaz-
niejsze jest nastawienie do twojego wystepu,
do ciebie jako artysty 1 do kazdego cztonka
naszego zespotu. A to nastawienie

tutaj jest wyjatkowe.

Wyczuwam tu atmosfere starego teatru, takg
jak by¢ moze wyczuwalo si¢ dwadziescia lub
trzydziesci lat temu, kiedy najwazniejszy byt
sam artysta. | jeszcze jedna wazna rzecz: gdy
kto$ popelni btad, o czym$ zapomni lub co$
pojdzie nie tak, nikt w ekipie festiwalu nie
urzadza polowania na winnych. Biorg na sie-
bie odpowiedzialno$¢, méwia: okej, to nasz
btad. Ale naprawimy to. Zrobimy wszystko
dobrze, bo twdj wystep jest bardzo wazny.

Co sklonilo ci¢ do zrobienia z ksigzki
Mehisy Phila Business as Usual spektaklu
Moneyland?

Wiesz, powinienem powiedzie¢, ze w Estonii
ta fabuta zostala napisana jako sztuka teatral-
na. Wczesniej istniala powiesé, ale byta inna.
Oryginalnie nazywata si¢ Rahama. Raha
oznacza pienigdze, a Ma — ziemie. Czyli Ra-
hama. Byto to chwytliwe stowo na poczatku
lat dwutysiecznych 1 wszyscy bankierzy go
uzywali — Rahama oznaczato, ze klient przy-
niesie nam duzo pieni¢dzy i1 toniemy

w zlocie. Dlatego Moneyland to

duzo blizsze thumaczenie.

Czy podczas pracy nad Moneylandem
byly jakie$ kluczowe momenty, ktore
zmienily twoja pierwotng koncepcje?

Tak, oczywiscie. SpotkaliSmy si¢ z scenogra-
fem, bardzo utalentowanym facetem z Berli-
na, Alexandrem Varnenkovem. Przez miesigc
lub dtuzej eksperymentowalis§my z wideo

1 innymi pomystami. Probowali§my r6znych
kierunkow — uzywajac obrazow z przed-
szkola, wizerunkéw hokeistow czy symboli
pieniedzy. Po 2007 roku Estonia zmienita
walute na euro, ale wczesniej byty estonskie
korony. UzyliSmy ich w spektaklu: bogaty
Oliver daje dwadziescia pig¢ koron, potem
piec¢set koron — najwigkszy banknot w Esto-
nii. Pytaliémy siebie, jak to pokazaé? Potrze-
bujemy najwigkszego banknotu na §wiecie

— pokazemy go. Na poczatku nauczycielka
opowiada bajke. Nie byto jej w oryginalne;j
sztuce — dodatem jg sam.

Bajka opowiada o przebieglym wiejskim
bohaterze, ktéry oszukuje diabta, myslac,

ze podpisujac papier bedzie wolny. Ale cata
sztuka pokazuje, ze bohater wcale nie jest
taki madry. Po latach widzimy, ze znéw je-
steSmy w kryzysie, bo przez dziesi¢¢, pigtna-
Scie lat pralo si¢ rosyjskie pienigdze 1 uwaza-
liSmy to za normalne.

Tak wiec ogodlne zatozenie jest proste: jesli
zawierasz pakt z diablem, przygotuyj sig, ze
diabet ci¢ dopadnie. Nie da si¢ tego tak fatwo
unikng¢. Dlatego jest to teatr epicki, podobny
do teatru Brechta — bezposredni, kwestio-
nujacy. Dlaczego podatki rosng w Europie?
Dlaczego wszystko drozeje? Przez dziesie-
ciolecia kupowali$my stal 1 paliwo od Ros;ji,
myslac, ze nic si¢ nie stanie. A potem nagle
to przerwaliSmy. W Estonii dopiero w tym
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roku odlaczyliSmy nasz system elektryczny
od Rosji. Dlaczego nie zrobiliSmy tego trzy-
dziesci lat temu, w latach dziewigédziesia-
tych? Powinni$my byli to zrobi¢ od razu.

Jakie emocje lub reakcje publicznosci sq
dla ciebie najwazniejsze?

Najwazniejsze jest, by nie naciska¢ na widza.
Najwazniejszy jest sam humor. Bo kiedy na-
ciskasz na widza, kiedy robisz trudne rzeczy
w trudny sposéb, cos w ludzkim umysle,

w procesach psychologicznych, zaczyna si¢
zamykac 1 blokowa¢ wszystkie drzwi.

To moje przekonanie — powinniSmy w pe-
wien sposob oszuka¢ widza. Chodzi nie
tylko o humor, ale humor jest pierwsza rze-
cza, o ktorej trzeba pomysle¢ przy tworzeniu
spektaklu na powazny lub szeroki temat. To
rOwniez opiera si¢ na teorii teatru epickiego
Bertolta Brechta. Ale powinnismy to robic¢

w latwy sposob. Powinnismy zabawiac,

a jednoczesnie uczyc.

To troche jak z songami w Operze za trzy
grosze.

Tam temat piosenki sam w sobie jest dos¢
szeroki. Byt to genialny kontekst, poniewaz
Bertolt Brecht nie chcial, aby publiczno$¢
sledzita fabute lub watek. Chciat jg prze-
rwac, aby zaniepokoi¢ widzow. Chcial, aby
pomysleli: o Boze, dlaczego ta piosenka si¢
tu znalazta? Prébuje tylko Sledzi¢ fabute,
nawigza¢ kontakt z bohaterami. Teraz powin-
niscie pomysle¢ o tym, co méwimy.W odbio-
rze mojej pracy nie tyle chodzi o myslenie,
ile 0 odczuwanie. Nie powinnis§my odgrywac
emocji. Emocje pojawig si¢ wsrod widzow.
Powinni$my tylko przedstawi¢ im ide¢ — tak
wlasnie robimyj, 1 to jest najwazniejsze. Tym
jest wlasnie teatr.
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Raz dwa trzy, krew na r¢kach masz ty

Adrianna Lakomiak

Urban Theater to grupa pochodzaca z Pe-
tersburga, tworzaca obecnie w Berlinie.
Moneyland jest spektaklem bazujagcym na
estonskim dramacie Mehisa Pihla, ktory
wyrezyserowal Anton Kiseljus. Z opisu
dowiadujemy sig, ze to ,thriller finansowy

z dynamiczng narracjg 1 sugestywnym tem-
pem”. Jednak jest on czyms wigcej. To gle-
boka krytyka kapitalistyczno-patriarchalnego
systemu, rosyjskich oligarchow oraz panstw,
ktore udzielaja im schronienia.

Na scenie jest jedynie ekran do projekcji

1 pudetko z zabawkami. Aktorka-narratorka
wprowadza w estonska bash o wiesniakach,
ktorzy cheac si¢ wzbogaci¢, zawiazujg pakt
z diabtem, ale probujg go przechytrzy¢ 1 pod-
pisuja go sokiem z czerwonych porzeczek,
zamiast wlasng krwig. Za chwile przenosimy
si¢ do analogicznej sytuacji we wspotczesno-
sci — dwoch szemranych mtodzieniaszkow
postanawia za wszelkg cene¢ zosta¢ bogacza-
mi 1 wchodza w konszachty z mafijno-bizne-
sowym $wiatkiem.

Lacznikiem jest tu businessman, ktory

w spektaklu, jako lalka Kena, przyjezdza
barbiemobilem. Aktorzy z bagaznika zabaw-
kowego samochodu wyciagaja papierosy

1 udaja, ze odpalajg je figurka Smiglowca

z doczepionym plomieniem. P6Zniej wcig-
gaja tez z niego kreche. Businessman prze-
chodzi transformacje, z dresa — wlasciciela
klubu hokejowego (gdzie poznaje wspo-
mnianych juz mtodziencow), przez dresa

w marynarce chodzacego na wystepy ba-
letowe, na ktorych poznaje swoja przyszta
zon¢ (pomagier natychmiast po pokazie ma
pobiec po bukiet roz, przynosi dwa pluszowe
kwiatki w doniczkach), po ubranego

w garnitur prezesa, ktory pierze pienigdze,

wecale si¢ z tym nie kryjac. Aktorka-narrator-
ka przedstawia ten proceder, wlaczajac

w niego widowni¢. Nieparzyste rzedy dostaja
banknot z Monopoly: grupa, ktéra najszyb-
ciej przerzuci pienigdze z jednej strony na
druga, wygrywa. Rado$¢ z otrzymania tytutu
championa smurfingu az podrywa jednego

z widzow z krzesla.

Wejscie w piramidg finansowa pralni dopro-
wadza gtownego bohatera do szalenstwa.
Coraz szybsze 1 bardziej dynamiczne przed-
stawienie zap¢tlania si¢ relacji biznesowych,
picia, brania narkotykow, uprawiania plat-
nego seksu 1 bijatyk, wprowadza absurdalng
sytuacje, ktora — z jednej strony — Smieszy ze
wzgledu na groteskowa gre aktorska, a z dru-
giej — wprawia w przerazenie, bo odzwiercie-
dla rzeczywistos¢.

Zespot aktorski przedstawia powazne tema-
ty, wykorzystujac bardzo proste, ale czesto
nieoczywiste srodki, jak chocby telefon pod-
taczony do rzutnika, ktorym aktorzy robig so-
bie zdjecia 1 nagrywaja filmiki w trakcie sce-
ny ogladania Jeziora fabedziego. To nie tylko
krytyka zachowania widowni, ktora coraz
czesciej w trakcie spektakli wyciaga telefony,
zeby uwieczni¢ chwile przebywania w te-
atrze 1 pochwali¢ si¢ pozniej tym przezyciem
znajomym na Facebooku, ale rowniez kwestii
wystawiania rosyjskich tekstow kultury, ktora
mimo tego, ze byta wiele razy podejmowana,
nie zmienila pejzazu repertuaréw. Sprawna
animacja podrobami klockow lego wprawia
widowni¢ w §miech, ale tez niesie refleksje.
JesteSmy jak te malutkie figurki, ustawiane
przez wielkich animatoro6w na plastikowej
planszy, bez gtosu, bez wptywu, wpieci

w wyznaczony odgornie kawatek miejsca.
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Spektakl porusza watki opisane w ksigzce

o tym samym tytule. Moneyland Olivera
Bullougha to ukazanie mechanizmow, ktore
pozwalajg na kradziez publicznych $rod-
kow krajow zaliczanych do rozwijajacych
si¢ oraz nastepnie pranie zdefraudowanych
pieniedzy 1 inwestowanie w krajach rozwi-
nigtych. Przedstawienie wpisuje ten problem
w kontekst estonsko-rosyjski, bo wielu rosyj-
skich oligarchow mieszka 1 prowadzi swoje
interesy w Estonii, wprowadzajac w europej-
ski obieg srodki pochodzace z Rosji.

Miedzynarodowe prawa, ktore sg nieustannie
tamane (za co nie ma zadnych konsekwencji)
1 w tym przypadku zawodzg. Spektakl kry-
tykuje t¢ nieumiejetnos¢ (czy czgsto wrecz
niech¢¢) reagowania, a zarazem podaje tego
powdd: pienigdze. To bardzo wazna perspek-
tywa wojen, rzadko niestety poruszana

w dyskursie publicznym. Zakonczenie wojny
w Ukrainie czy Palestynie nie bytoby opta-
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calne, gdyz najwicksze swiatowe przedsie-
biorstwa po prostu zarabiajg na ludoboj-
stwie. I o tym réwniez, cho¢ nie wprost,
mowi Moneyland. Moc tego spektaklu
polega wilasnie na tym, ze przy planszy
Monopoly nie siedzi Putin, Netanyahu

1 Trump, tylko inwestorzy 1 businessmani,
ktorzy napedzajg te wojny swoimi fun-
duszami 1 powotuja do zycia wiernych
wyznawcOw pienigdza, ktorzy nawet gdy
dostownie majg krew na r¢kach (aktorka-
-narratorka maluje czerwong farbg dtonie
aktora, ktory coraz szybciej kartkuje plik
papierow), nie powstrzymujg si¢ od gorli-
wej modlitwy 1 kolejnych interesow.

Urban Theater

Moneyland

Rezyseria: Anton Kiseljus

Na podstawie: Business as usual Mehis Pihla




Jak przeciwnik pozwala
Wywiad z Adamem Strugiem

Rozmawial Michal Kowal

Festiwal rozpoczal si¢ spektaklem teatru
Bramat, ktory mowil o tozsamosci Goleniowa.
Jak wiem, dla ciebie trudno jest mowié

o tozsamosci bez tradycji muzycznej.

Jesli chodzi o ziemie tak zwane odzyskane, czyli
zachodnie 1 poinocne, nie da si¢ po przesunigciu
granic 1 przeniesieniu milionow ludzi do nowego
miejsca zbudowac cywilizacji, kultury w zale-
dwie osiemdziesiat lat. To jest niewykonalne.
Dopoki zyto pokolenie urodzone przed pierwsza
wojng Swiatowa, ktére przyniosto z krain swo-
jego pochodzenia miejscowg kulturg tradycyjna,
dopoty to zyto. Wraz z ich odejsciem bezpowrot-
nie cos si¢ konczy.

Czy wobec tego, proby zachowania dziedzic-
twa muzycznego s3

skazane na porazke?

Praca tutaj jest orka na ugorze, ale nie znaczy to,
ze nie nalezy jej wykonywac. Nalezy. Ale toz-
samos$ci w ten sposob si¢ nie zbuduje. Te rzeczy
robi si¢ poprzez przekaz rodzinny. Po II woj-
nie $wiatowej jesteSmy w swej masie narodem
chlopskim, ze wszystkimi tego konsekwencjami.
Chtopi nie majg historycznej pamieci

w przeciwienstwie do tej spotecznej warstwy,
ktora nadawata ton kulturze polskiej przed 11
wojng swiatowg. W konsekwencji zbudowanie
czegokolwiek jest niezwykle trudne.

Czyli ty grajac tu twoja muzyke dajesz tylko
przyklad?

W moim przypadku jest to jeszcze bardziej
skomplikowane, dlatego ze w muzyce tradycyj-
nej reprezentuj¢ zachowawczy, czyli praktykuje
jeden do jednego, co ustyszatem w dziecinstwie.
I gdy prowadzg spotkania §piewacze z tg mu-
zyka, to zaznaczam, ze owo spotkanie ma sens
tylko woweczas, jezeli wrécicie do wlasnego
kulturowego drzewa genealogicznego. Bo ja was
nie przerobi¢ na drobng, péinocno-mazowiecka
szlachte albo na Kurpiow zielonych.
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Poza muzyka, ktora wykonujesz z roznymi
zespolami, piszesz rowniez muzyke do teatru.
Jak widzisz jej miejsce w twojej tworczosci?
Jest to jeden z elementow. Bardzo lubig praco-
wacé w teatrze. Pozwala mi to schowac si¢ gdzies$
za kulisami, dziata¢ na owej delikatnej dramatur-
gicznej materii. Lubi¢ pracowac w teatrze, lubi¢
przede wszystkim teatralne zaplecza.

Ale do tej pracy w teatrze juz nie masz takiej
nadbudowy tego, co robisz z twoja muzyka
tradycyjng, prawda?

Przeciwnie, zdecydowanie jedno z drugiego
wynika. Cos$, z czego wyrastasz, to, czym nasig-
ktes w dziecinstwie przede wszystkim, ale tez
pozniejsze lektury muzyczne, to wszystko odbija
si¢ w kompozycji, takze w kontekscie

muzyKki teatralne;.

Czy tutaj scena i festiwale sq dostatecznie
kameralne na twoje preferencje?

Nie mysle w takich kategoriach. Scena jest
najgorszym mozliwym miejscem dla muzyki. To
konwencja wspoiczesnosci, moim zdaniem chy-
biona. Ale gramy tak, jak przeciwnik pozwala.
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Bialy kruk, biala plama
Michal Kowal

Istniejg takie miejsca, w drodze do ktdérych trzeba
sie zgubic. I nie chodzi o trudne do odnalezienia
lokalizacje na mapie, ale o nieoczywiste pasje

i odkrycia, znajomosci, kariery lub cale zyciorysy.
To w nich rodzi si¢ prawdziwe piekno zwigzane

z najpiekniejszym z szalenstw — konsekwencja

w podazaniu za wewnetrznym glosem, na przekor
wszystkim znakom na ziemi i niebie, méwigcym,
zeby zawrocic.

Historia Janka Turkowskiego, tworcy spektaklu
Margarete, z powodzeniem mogtaby znalez¢ si¢ na
kartach kultowej powiesci Zycie. Instrukcja obstu-
gi Georgesa Pereca. Jej ekscentrycznym bohate-
rem byl mezczyzna, ktdry postanowit nauczyc¢ sie
malowac, by nastepnie stworzy¢ dziesiatki pejzazy
z miast portowych na calym $wiecie, przerobic je
na puzzle, utozy¢ i na koniec potraktowa¢é wybie-
laczem. Z kolei tworca spektaklu swojg idée fixe
odnalazt zupelnym przypadkiem na niemieckim
pchlim targu, w postaci zakupionych starych tasm
filmowych, ktérych zupelnie przypadkowa tres¢
doszczetnie zawladnela jego umystem.

Powodowany niezrozumialym impulsem artysta
postanowil wydedukowac¢ z niemych obrazow -
na ktore w wiekszosci skladaly si¢ spacery z psa-
mi, spotkania towarzyskie i jednolite krajobrazy
— wszystko, na co tylko pozwalal najwyrozumial-
szy wariant logiki. Sylwetka operatora widoczna
w rzucanym cieniu czy implikujace romans gesty
dwdjki uczestnikow wycieczki staly sie przestrze-
nig do rozwijania czulego i uwaznego spojrzenia,
niejednokrotnie balansujacego na granicy para-
noi. Bo romantyczne ryzyko projektu polegalo
wlasnie na tym, ze przeciez mogt on zaprowadzi¢
donikad. W zamian za to doprowadzit do spotka-
nia z rzeczywista osoba.

Margarete nie jest typowym spektaklem.

W swojej formie kojarzy si¢ raczej ze spotkaniem
autorskim, w ktdrego trakcie narrator siedzi na
dywanie przed zebrang w pétkregu niewielka
publicznoscig i za pomoca starego projektora lub
laptopa wyswietla na bialym ekranie pocigty ma-
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terial filmowy. Towarzyszaca projekcji opowies¢ o
prowadzonym dochodzeniu jest na poly senna

i monotonna, ale jednoczesnie przepelniona
szczero$cig tak autentyczng i na wskro$ prze-
sigknieta melancholig rodem z prozy Winfrieda
Georga Sebalda, ze na naszych oczach formuje si¢
w kieby dotkliwego smutku. A my bierzemy coraz
glebsze oddechy.

Jest pewien tragizm wpisany w cztowieka snujace-
go plany i wyobrazajgcego sobie to, co czeka go na
konicu obranej $ciezki. Uciekanie w jednoznaczne
oceny ekonomiczne i polityczne, w ich usmierza-
jaca dojmujace poczucie bezcelowosci nomenkla-
ture, pozwala przezy¢ praktycznie cale zycie na
rauszu artykulowanych bez przerwy celéw

i spelnien. A im bardziej irracjonalne i stracencze
zachowanie natrafimy na swojej drodze, tym bar-
dziej zamieniamy sie w przytaczanych parokrotnie
przez Janka jego znajomych, powtarzajacych mu
ze zrozumialg dla nas troska: ,,daj sobie spokoj”.

Margarete to imi¢ niezyjacej juz, a w czasie prac
nad premierg spektaklu blisko stuletniej kobiety,
ktdra wraz ze zmarlg na diugo przed spotkaniem
siostra okazuje si¢ autorka i bohaterka ogladanych
przez nas wideo. Niczym conradowski Kurtz na
koncu rzeki Kongo, oczekuje nas ona u zZrédel an-
tycznej Lete — jednej z pieciu rzek Hadesu sgczacej
wode, ktdrej wypicie powodowalo utrate pamieci.
Co prawda Margarete przypomina sobie imie psa
i swdj dom - wlasciwie nie wydaje si¢ dotknieta
demencjg - ale zdegradowany wzrok nie pozwala
jej odnalez¢ sie w wyswietlanych obrazach z prze-
szlosci. Filmujaca cate rozdzialy swojego zycia, wi-
dzi w nich teraz bialg plame. Podobnie jak Kurtz,
zdaje si¢ wskazywac na horror i terror, ale zupel-
nie innego rodzaju.

Janek Turkowski

Margarete

koncepcja i wykonanie: Janek Turkowski

wideo: Margarete Ruhbe, Martyna Glowacka, Adam Ptaszynski, Marcin Pigtkowski, Janek
Turkowski

scenografia: Wiestawa Turkowska, Martyna Glowacka,
Janek Turkowski

muzyka: Roger Anklam, Przemek Radar Olszewski
tlumaczenie: Marcin Pigtkowski, Andrzej Wojtasik
menadzer: Iwona Nowacka

premiera: 27 maja 2010

17




Triada Odinska
Mikolaj Nurzynski

Dzisiejsze plagi, w przeciwienstwie do tych
»klasycznych”, maja charakter bardziej syste-
mowo-globalny — nie sg tylko lokalnymi nie-
szczesciami, ale czesto dotykajg catej planety.
Zmiany klimatyczne, wojny, dezinformacja,
korupcja, czy samotnos¢. Problem tej ostatniej
plagi podejmuje Nordisk Teaterlaboratorium

w interaktywnym performansie Loneliness is

a Monster. W pewnym sensie odnalaztem w
nim propozycje nowej wersji triady platonskiej,
ktora mogtaby by¢ lekarstwem na t¢ chorobe
wspolczesnego Swiata. W miejsce dobra, pigkna
1 prawdy, wkracza:

SZCZEROSC

Pierwsze stowo, jakie przychodzi mi na mysl
juz w trakcie ogladania spektaklu to naturalnos¢.
Aktorzy nie noszg kostiumoéw, pojawiajg si¢ na
scenie w swoich codziennych ubraniach. Przez
to nie tworzg zadnej bariery miedzy sobg

a widzem. Rowniez jezykowej, gdyz perfor-
mans, poza nagranymi wstawkami muzycznymi,
jest grany bezstownie. ArtySci zatem nie skry-
waja si¢ za zadng maska. Od poczatku dajg do
zrozumienia, ze przychodzg do nas tacy, jacy

s3. Odczucie to utwierdza si¢ w chwilach, kie-
dy mimo braku dialogéw, po cichu rozmawiaja
ze sobg w trakcie wystepu, czesto us§miechajac
si¢ czy $Smiejgc. Na ich twarzach nie maluje si¢
ktamstwo, sztuczno$¢ czy przymus. Wylacznie
otwartos¢, naturalno$c¢ 1 szczerosé.

i 04\ E tHaer
WE are ot
alovie
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PROSTOTA

Charakterystyczne dla stylu skandynawskiego
minimalizm, prostota i1 funkcjonalno$¢ przeja-
wiajg si¢ w wielu czesciach spektaklu. W sce-
nografii, ktorg tworzy wylacznie pigé krzeset,
ekran 1 rzutnik. W §wietle, zamiast ostrych kolo-
rOw mamy ciepto 1 prostg zabawe cieniem.

W wymienionych wczesniej strojach. W mu-
zyce. W choreografii i zachowaniu artystow na
scenie. Rowniez w sposobie narracji. Aktorzy
zamiast przedstawi¢ ciagla historie, prezentujg
szereg mniej lub bardziej powigzanych scen. W
potaczeniu z przerwami na wyswietlanie tekstu
na ekranie, tworzy to dos¢ niespojng catos¢. Pro-
jektowana tres¢ jest pewnego rodzaju manife-
stem. Przedstawia suche dane, statystyki i liczbg
ofiar wiecznie gltodnej bestii, jaka jest samot-
nos$¢. Proponuje rowniez konkretny plan bitwy:
jakie dziatania, zapobiegawcze badz aktywne,
mozemy podjaé, aby tegoz stwora ostabic? Jed-
nak prostota nie jest tu wylacznie funkcjonalna,
rowniez porusza. Spektakl bazuje na prostej 1
naturalnej ludzkiej empatii. Nikt z nas nie chce
znalez¢ si¢ w tej sytuacji. Czujemy potrzebe
przynalezenia do spotecznosci, do stada. Odczu-
wamy smutek, kiedy widzimy jedng osobe odse-
parowang od reszty, odrzucong, zapomniang.
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CZULOSC

Interakcje miedzy artystami byly niezwykle
szczere 1 przez to pelne czutosci. W pamigé
najbardziej zapadta mi scena krzestowego flirtu
dwojki seniorow. Siedzac, po dwdch stronach
sceny, zalotnie patrzg i uSmiechajg si¢ do sie-
bie. Gestami przekazuja swoje romantyczne
intencje. M¢zczyzna co chwile podsuwa swoje
krzesto blizej kobiety. ROwnoczesnie, aby zaim-
ponowac potencjalnej partnerce, robi pompki.
W koncu znajduja si¢ na tyle blisko, aby zta-
pac si¢ delikatnie za rece. Dlugo wyczekiwany
dotyk przynosi ulge i uSmiech u artystow, ale
rowniez u widzow: czulo$¢ zostala rowniez
okazana bezposrednio im. Pod koniec spektaklu
wszyscy zostajemy zaproszeni do wspolnego
tanca. Publicznos$¢ z entuzjazmem wzigta udziat
w zabawie. Co prawda byta troch¢ skonfundo-
wana, kiedy po tancach okazato sie, ze to nie
koniec calej imprezy. Po ponownym zajeciu
miejsc 1 wyswietleniu ostatnich komunikatow na
ekranie, aktorzy podeszli do pierwszych rzedow
1 kazdemu z osobna uscisneli dion. ,,Hi, good to
see you” rozbrzmiato po calej sali. Po usci$nig-
ciu rak, arty$ci wychodzg z pomieszczenia. Tym
razem nastepuje wlasciwy koniec performansu.
Pomimo zaklopotania i w pewnym momencie
znuzenia czytaniem tekstu (chciatbym moc
czesciej spogladac na aktorow), wyszedtem
zadowolony. Spektakl niesie wiele ciepta, emo-
cji i nadziei na to, ze moze by¢ lepiej. Ze sa-
motno$¢ moze 1 jest bestig, ale da si¢ jg oswoic.
Szczeros¢, naturalnos¢ 1 otwarto$¢ performerow
poruszyta mnie. It was indeed good to see you.

Loneliness is a Monster

rezyseria: Simon Beyer-Pedersen
konsultacja rezyserska: Jenny Crissey,
Sos Banke

inscenizacja: Simon Beyer-Pedersen
eksperci: Eva Hallgren, David Vincent
Nielsen

obsada: Jeppe van Santen, Sten Armose,
Ida Tornvig Madsen, Ulla Lykkegard,
Kirsten Agerbo

premiera: 2024




(nie)partycypacja samotnosci
Klaudia Malucha

Dunski spektakl Loneliness is a Monster
zaczal si¢ jeszcze we foyer. Rezyser, Simon
Beyer-Pedersen, po krotkim wprowadzeniu
poprosit do siebie kilka osob, aby powie-
rzy¢ im tajemnicze zadanie. Tym samym
ciekawos$¢ oczekujacej publicznosci zostata
rozbudzona jeszcze przed zajeciem miejsc.
Pomimo intrygujacego poczatku akcja we

wlasciwym spektaklu rozwijala si¢ niespiesz-

nie. Najpierw wyswietlono statystyki doty-
czace epidemii samotnosci w Danii. Potem
aktorzy 1 aktorki (w r6znym wieku) kilka-
krotnie wchodzili na sceng, a jednak osta-
tecznie znikali z pola widzenia. Wytworzone
napigcie ulotnito si¢, a zamiast niego mozna
byto poczu¢ tylko dezorientacje.

Ponownie wytezytam moja uwage dopiero,
gdy Sten Armose 1 Ulla Lykkegard siedzac
po dwoch koncach sceny odegrali migdzy
sobg rozmowe wylacznie za pomoca gestow.
Para stopniowo zmniejszata dystans respek-
tujac swoje granice; kazdy krok poprzedzata
obopolna zgoda. Cho¢ byla niewypowiedzia-
na, to klarownie zakomunikowana. Ubogos¢
Skromnos¢ wykorzystanych srodkéw nie
przeszkodzita w zbudowaniu intymne;j relacji
zarOwno miedzy performerami, jak i publicz-
noscig. Umiejegtne wykorzystanie Swiatta

oraz cienia pozwolito podtrzymac ta magi¢ w

dalszej czesci spektaklu.

Momentem kluczowym, a zarazem silnie wy-

bijajacym si¢ w dramaturgii Loneliness is a

Monster stata si¢ scena, w ktorej aktorzy oraz

aktorki zaprosili publicznos¢ do wspolnego
tanca. To tutaj wybrani we foyer ochotnicy
wykonywali swoje zadanie, pomagajac w
przetamaniu czwartej Sciany. Osoby uczest-
niczace mogly tanczy¢ wedle preferencji — w
parze, grupie lub w pojedynke. Kazdy rodzaj
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tanca byt odpowiedni, wywotujac usmiech
na twarzach aktorek i aktorow. Akceptowany
byl rowniez brak uczestnictwa i obserwo-
wanie sytuacji scenicznej z perspektywy
widowni. Swobodna atmosfera sugerowala,
ze partycypacja to tylko mozliwos¢, a nie
smutna koniecznos¢.

Ten wspolny taniec stat si¢ dla mnie na tyle
istotny, ze przyczynit si¢ do glebszej reflek-
sji nad tematem zapobiegania samotnosci.
W spektaklu Dunczykoéw przedstawiane sg
systemowe dziatania na rzecz rozwigzania
problemu gltebokiej 1zolacji. Proponowane
byty miedzy innymi tworzenie stowarzy-
szen, klubow 1 miejsc spotkan. Co wazne
jednak, inicjatywy te nie rozwigzujg pro-
blemu bezposrednio, lecz pozwalajg na
nawigzanie 1 budowanie matych, lokalnych
spotecznosci oraz spontaniczne zawigzanie
relacji, jak w przytaczanej scenie. Na taniec
w Loneliness... mozna spojrze¢ szerzej, a
takze bezposrednio przenies¢ na zycie festi-
walowe Goleniowskich Spotkan Teatralnych
BRAMAT. Spektakle, szczegolnie takie
jak ten, problematyzujace palace problemy
spoteczne, nie sg odseparowane od kontek-
stu 1 przestrzeni, w ktorej si¢ je wystawia, a
zatem tworzenie pomostu migdzy teatralng
sceng a przestrzenig spoleczng wydaje si¢
wrecz zabiegiem naturalnym.
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Organizatorzy zwigzani z Teatrem Brama
poza ulozeniem programu artystycznego
skupili si¢ na aranzacji przestrzeni sprzyjaja-
cych integracji w czasie pomiedzy spektakla-
mi czy koncertami. Plac goleniowskiej Ram-
py jest otwarty dla kazdego; os6b zarowno
na stale wspotpracujacych z teatrem, jak
rowniez bedacych tu pierwszy raz. Podejmo-
wane dzialania nie sg spektakularne, a nawet
moga wydawac si¢ niewidoczne, lecz inicju-
ja dalszy szereg interakcji migdzy osobami
uczestniczacymi, ktore mogg wnikna¢ w
tkanke festiwalu 1 zawigza¢ czasowg wspol-
not¢. Podobnie jak w Loneliness is a Mon-
ster interakcja nie jest rozbudowana. Czesto
koncentruje si¢ wokot wspolnych positkow
czy spotkan przy wieczornych dj setach.
Wieczorowa porg wokol Rampy unosi si¢
gwar rozmow roznorodnych, tak jak ruchy
taneczne podczas partycypacji w spektaklu.
Jednoczesnie wyczuwalny jest brak obliga-
toryjnosci uczestnictwa. Kazda osoba moze
w dowolnym momencie odejs¢ na bok, by
poby¢ samemu, lecz nie w samotnosci. Mno-
go$¢ rozmow przekonuje: tytutlowy potwor
samotnosci z dunskiego projektu nie znika,
lecz nie ma juz nad nami kontroli.

Loneliness is a Monster

Rezyseria: Simon Beyer-Pedersen
Konsultacja rezyserska: Jenny Crissey,
Sos Banke
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Eksperci: Eva Hallgren, David Vincent
Nielsen

Obsada: Jeppe van Santen, Sten Armose,
Ida Tornvig Madsen, Ulla Lykkegard,
Kirsten Agerbo
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WszechSwiete na margines zepchnigte

Aleksandra Roszkowska

Spektakl Wszechs§wigte Anety Adamskiej-
-Szukaty to przyktad tego, jak o zapomnia-
nych kobiecych historiach opowiadac po
prostu nie mozna.

Calos¢ otwiera krotkie wprowadzenie rezy-
serki (1 jednoczesnie aktorki). Dowiadujemy
si¢, ze przez najblizsza godzing opowie o
swoich przodkiniach 1 ich losach. Pomijane,
zepchniete gdzies na margines rodzinnych
wspomnien kobiety bardzo czesto nie mia-
ty nawet wtasnych grobow i rownie czesto
brakowato dla nich miejsca w rodzinnej pa-
migci. Zapowiada si¢ wiec obiecujgco. Od-
ktamywanie przesztosci to ciekawa teatralna
materia. Niejeden widz ma poczucie, ze
przemilczane dotychczas historie po prostu
warto bedzie opowiedzie¢ gtosno. Problem
w tym, ze spektakl przerazajaco szybko za-
mienia si¢ w manifestacj¢ poetycko-wokal-
nych zdolnosci aktorki. Trudno nie odnies¢
wrazenia, ze kobiece historie byly jedynie
pretekstem do snucia jej opowiesci o same}j
sobie. Najpierw babki, ciotki 1 prababki Ane-
ty Adamskiej-Szukaly zostaly zepchnigte na
margines pamig¢ci przez histori¢ oraz mez-
czyzn; teraz — przez samg artystke.

Domyslam sig, co rezyserka chciala osiggnac
tak dominujac fabute. Przyjmowata na siebie
funkcje medium; taczyta nieobecne cztonki-
nie jej rodziny oraz obecnych na sali widzow.
Woeielata sie po kolei w kazda z kobiet, sta-
rajac si¢ przekazac ich historie oraz emocje.
To, ze losy bohaterek byly tragiczne, w ogodle
nie ulega watpliwosci. Gtownym problemem
spektaklu Wszechswigete jest jednak fakt,

ze widzowie nie majg szansy tego tragizmu
w pelni poczu€. Sceny, ktére opowiadaja o
trudnych kobiecych doswiadczeniach bardzo
czesto sg przedstawione po prostu nieporad-
nie. Aktorka wciela si¢ w Jozefe Kroczak

1 opowiada o zmuszaniu kobiety do rodze-
nia dzieci. Ma w sobie duzo gniewu, ktory
podkresla nie tylko jej podniesiony glos, ale
rowniez wplecenie w tekst licznych wulga-
ryzmow. Tyle ze ten specyficzny, chwilami
komiczny sposéb wypowiadania si¢ sprawia,
ze publiczno$¢ nie wspotczuje bohaterce.
Niektorzy nawet si¢ Smiej3.

Scenografia spektaklu jest funkcjonalna, co
mogloby by¢ jej potencjalnym atutem. Po
obu stronach sceny, pod sufitem, podwie-
szone sg biate, zwiewne suknie: troche, jak




wywieszone na dworze pranie, troche, jak
symbol duchdéw kobiet, ktorych historie
poznajemy. Z tg lekkos$cig kontrastuja, wy-
tozone na ziemi masywne kamienie, tudzaco
podobne do rozsianych na zapuszczonym
cmentarzu plyt nagrobnych. Uwage zwraca
rowniez tlo tej osobliwej scenerii — tablica,
na ktorej bialg kreda wypisane sg nazwiska,
daty oraz miejsca z zycia kobiet. P6zZniej,

w trakcie opowiadania, nazwiska te beda

po kolei przez aktorke Scierane, a na koniec
zapisze ona na srodku wlasne imi¢ — Aneta.
Zupehie jakby jej obecnos¢ nie zostata w
spektaklu wystarczajaco zaakcentowana. Na
scenie pojawia si¢ coraz wigcej rekwizytow,
jednak najbardziej konsternujace jest chyba
naduzywanie tablicy w glebi sceny: nie tylko
si¢ po niej pisze, ale rowniez wyswietla si¢
na niej przerdzne zdjecia 1 filmy. Duzo zdjec
1 duzo filméw. Za duzo. Ze wszystkich uka-
zanych materiatow najbardziej zenujacy jest
chyba ten, na ktérym widzimy aktorke, leza-
cg na trawie posrod rozsypanych jabtek, co
ma by¢ aluzjg do Smierci jednej z jej przod-
kin, zmartej w wyniku zarazy. Razi rowniez
estetyka tak ukazanego obrazu. Cho¢ temat
tej reprezentacji jest naprawde niewesotly,

to film nasgczony jest jaskrawymi barwami.
Zupehie jakby chodzito o rywalizacje w
konkursie na najpigkniejsze zdjecie z wakacji
na Instagramie.

Nie jest mi tatwo zdecydowac, ktory frag-
ment spektaklu zniesmaczyl mnie najbar-
dziej. I stowa tego uzywam z peing §wia-
domoscig. Czy byl to moment, w ktérym
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aktorka przedstawia publiczno$ci Marianng
Debniak 1 robi to jedynie po to, aby wspo-
mnie¢ o kotdrze, ktérg Marianna data je;j
rodzicom? I, pod ktora, jak sama domnie-
mywa, zostala poczeta? Czy tez w tym
nieprzyjemnym konkursie wygra jednak
scena, w ktorej bohaterka przebiera si¢ w
sukienke imitujacg strdj obozowy 1, stajac
przed zdjeciem Marianny Lisowskiej wyko-
nanym w Auschwitz, mowi o podobienstwie
jej numeru obozowego do wlasnego numeru
PESEL? Z zapalem, zupelnie jakby chodzi-
to o rozwigzywanie rebusu. A moze palme
pierwszenstwa dzierzy koncowa piosenka:

,» Wirujg dzis wokot prochy Marianny”? Gdy
ustyszalam jej stowa, miatam ochote wstac

1 opusci¢ widowni¢ w trybie natychmiasto-
wym. Zatrzymal mnie juz chyba tylko brak
wiary w to, ze to, co witasnie ustyszatam,
zostato faktycznie wySpiewane na glos.

Ten osobliwy festiwal ztego smaku podkre-
caja miedzy innymi $§piewane przez aktorke
piosenki. Stucham naplywajacych ze sceny
stow, a w mojej glowie rodzi si¢ pytanie: czy
kto$ przeczytat te teksty? A jesli tak, to jak
doszedt do wniosku, ze dobrym pomystem
bedzie zaprezentowanie ich przed publiczno-
scig? Bo gdy w jednym utworze styszg o wi-
rujacych prochach Marianny, zataczajagcym
si¢ kole istnienia 1 przelewajacej si¢ rzece
zapomnienia mam ochotg... no wlasnie, za-
pomniec. Zapomnie¢ zaroOwno o tych piosen-
kach, jak 1 o catym spektaklu Wszechswigte
w rezyseril Anety Adamskiej-Szukaty.
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Drogie i Drodzy,

w waszych rekach znajduje si¢ drugi i juz ostatni numer naszego Bramansu. Opublikowane teksty stworzy-
lisSmy w ramach 8. Szkoly Krytyki Teatralnej. Gazetka petni podwdjnag role, poniewaz jest archiwum naszej
pracy warsztatowej i tegorocznego festiwalu.

Wielkie podzigkowania kierujemy do Igora Zalewskiego, ktory sktadal z nami oba numery.

Dzigkujemy réwniez Karolowi Budrewiczowi za wspaniale zdjecia oraz Mile Popowskiej za nieocenione
wsparcie techniczne i organizacyjne.

Zespotowi Teatru Brama za goscing, a takze wszystkim zaangazowanym w festiwal, dzigki ktérym mielismy
okazje ogladac spektakle, integrowac si¢ i poczu¢ czescig tej spolecznosci.

Adrianna Lakomiak, Aleksandra Roszkowska, Aleksandra Haberny, Aleksandra Puk, Jan Wenzel, Klaudia
Matucha, Lidia Kepczynska, Magdalena Malowska, Michat Kowal, Mikolaj Nurzynski, Natalia Fudali, Zofia
Kowalska - pod czujnym okiem Piotra Olkusza

8. Szkole Krytyki Teatralnej organizuje Fundacja Teatr Nie-Taki pod patronatem teatralny.pl. Projekt zostat dofinansowany ze $§rodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,,Edukacja kulturalna”.



